Blues de Timisoara

este - asa cum precizeaza subtitlul - o
autobiografie, cea a lui Kamo, alias Béla
Kamocsa. E povestitda cu ajutorul lui Tinu
Parvulescu ( coautor in realitate al cartii)
intr-un stil cuceritor, lipsit de emfaza, care
aduce cu el un aer de binefacatoare
normalitate si cuprinde o istorie trdita a
orasului nostru intre anii “50 - 80 si dupa
1989, pana in pragul disparitiei premature
a muzicianului, acum un an.

E o istorie cand vesel increzatoare,
cand trist amard, care coincide cu
povestirea unei vieti, cu un roman de
formare si cu istoria unei cariere muzicale de exceptie. Protagonistul ei principal,
Béla Kamocsa e un nume ce suna pentru timisoreni cel putin cunoscut, daca nu
celebru, precum e pentru iubitorii de jazz si pentru cei care stiu cate ceva despre
inceputurile Festivalului de jazz de la Gardna, pentru admiratorii mai vechi ai
Phoenix-ului  si cunoscatorii miscarii muzicale underground din anii “70 din
Timisoara si din tara.

Biografiile noastre se tes la acelasi razboi cu timpurile pe care le traim si
privirea lui Kamo asupra lor e de o uimitoare precizie a diagnosticului, fie ca
surprinde detalii, fie ca povesteste aventuri memorabile, ale sale si ale prietenilor
sai, colegi de formatie ( o participare la Festivalul de Jazz de la Sibiu sau la
Costinesti, concertele de la terasa Flora sau de la Conti), fie ca descrie cu patos zilele
incredibile ale participarii in strada la manifestatiile din 1989 la Timisoara, traind
acele momente in cheia sublimului (Erau momente intense, care mi-au dat mai mare
satisfactie decét toate succesele mele pe scena. E ceva sa fii martorul prabusirii unui
sistem ), fie ca emite opinii generalizatoare asupra sistemului politic de dinainte si de
dupa 1989.

Mai ales aceste opinii il aratd combinand simtul critic si reflexiv, cu ironia bine
retinutd, cu un umor ce introduce distanta si punere in perspectiva a lucrurilor, dar
lasa loc si unui registru sentimental, bine acordat la ansamblu. Se amuza cu alte
cuvinte cu gravitate, amuzamentul fiind de un haz enorm, intr-un capitol cum e cel
despre Nunti si banchete, incheiat cu o savuroasa descriere a unui « dans al
popoarelor » din care nu lipsea desigur, la final, « Perinita» ( o excelentd piesa de
banchet, pentru ca era simpla, excita publicul si tinea si cate o jumatate de ora, timp
in care se pupau fiecare cu fiecare, sefii cu sublaternii, proiectarea cu productia,
pilosii cu persecutatii, secretara cu sotia si toatd lumea cu secretarul de partid).
Atunci cand e cazul se entuziasmeaza, isi evocd mama cu o tandrete simpla, la fel
cum prietenii muzicieni, beneficiaza de memorabile portrete ( Moni Bordeianu, Liviu
Butoi, Pupa Hromadka, Paul Weiner, Johnny Bota, Toni Kihn si multi altii, care
compun aceasta gala cu prieteni ), creionate cu abilitatea de a retine ce e specific
fiecaruia.

Tonul devine amar si incordat uneori ( mai ales cadnd evoca obstacolele,
cenzurile, reavointa, prostia, limitarea functionarilor comunisti sau a securistilor
cinici, care profita de sistem pentru a-l face, mai dur si absurd ), mai rar e aspru,
taios, atunci cand observa dezamagit, ce avea sa devina dupa 20 de ani de libertate
lumea romaneasca, ani de care il legau - Tmpreuna cu noi, de altfel - atatea
sperante.



Spune lucrurile raspicat si exact, fara menajamente : adevaratul rau social comis de
regimul Ceausescu este faptul cd a produs generatii de indivizi asa - zis isteti,
inzestrati cu acel dar civic de a face distinctie intre crezul lor moral si
comportamentul lor public. Ironia e ca posesorii acestei smecherii cred ca, prin dubla
lor personalitate, au pacalit regimul (cum de altfel mai cred ca il pacalesc si azi). In
fapt, sistemul este cel care i-a pacalit pe ei. Partidul n-are nevoie de marxisti
fanatici, de oameni care sa moara pentru ideile stédngii revolutionare, ci de exact
acesti indivizi franti la mijloc, acesti isteti iluzorii, programati la compromis si, mai
ales, la rationalizarea Iui.

Vorbeste fara orgolii despre dobandirea dificila a notorietatii si atat de adanc
adevérat despre boald si moarte ( In fiecare zi e mai aproape si invdt ceva nou de la
ea. Invat s&-mi inving frica, s&-mi inteleg limitarea si neputinta de md sustrage ei.
Pacat ca apropierea ei e atat de dureroasa. Durerea nu te invata nimic).

O poveste de viata e intodeauna si un autoportret, unul in miscare
neindoielnic, avand in fundal epoca traversata.Cei mai multi vor citi aceasta carte ca
o istorie a muzicii timisorene, de la Phoenix la Bega Blues Band, pusa pe a schimba
lumea si dornica sa «se occidentalizeze», pentru cd, in conditiile transformarii
Occidentului Tn fruct oprit, acest lucru era aproape o forma de nonconformism si
chiar de disidenta. Lupta cu cenzura in diversele ei forme si grade de absurd ( nu am
stiut de pilda ca, pana si solistii sau grupurile care cantau in restaurante, erau
obligate sa depuna la Comitetele de cultura liste cu ceea ce canta si ca, abaterea de
la repertoriul aprobat putea fi pedepsita de inspectorii mai zelosi), micile
compromisuri necesare, zbaterea intre nevoia de a avea un mijloc de subzistenta si
a-ti respecta totusi demnitatea de artist neaservit puterii, confruntarile cu
suspiciunile controlorilor ideologici, uneori ridicole, cu concurenta neloiala a celor
tinuti in brate de putere, interdictiile ( aceea de canta in strainatate), obstructionarile
accesului la TV sau la recunoasteri la nivel national, toate acestea sunt implicate
direct in evolutia artistului sau a formatiilor care se fac sau desfac, dupa ritmul
emigrarilor si exilarilor. Kamo pare a crede, mai mult sau mai putin in gluma,
din moment ce cartea a fost scrisa in cele din urma ( chiar daca a aparut postum), ca
a fost predestinat sa ramana aici pentru a povesti toate acestea, cronicar al muzicii
alternative din Romania comunista, al revolutiei din strada de la Timisoara din 89, al
reinvierii jazzului dupa 1989, dar si al vietii noastre, al celor care fiind din aceeasi
generatie cu el sau din cele foarte apropiate putem depune marturie despre cele
relatate de el despre noi si despre cum, mai mult sau mai putin silit sau voit, am trait
cu totii.

O mare parte din intdmplarile sau reactiile, atitudinile si sentimentele evocate
in aceasta carte sunt pentru mine parte a unei/ unor istorii de care imi amintesc din
experinta, de la atmosfera multiculturald a Elisabetinului, traita ca lucrul cel mai
firesc cu putinta, la strigatele sifonarului pe strada, de la cantarea Internationalei in
prima ora la scoald, lunea (inlocuitd in timp de Te sldvim Roménie pamént
parintesc), la primele televizoare cu imagini cu purici si muzica italiana, de la
amestecul de steif burghez cu lumea in curs de stalinizare de pe Corso, la blugii si
mini-ul din anii liberalizarii provizorii a regimului, brusc retezate de « revolutia
culturala » de dupa tezele din iulie 71 ale lui Ceausescu.

Am petrecut anii 69 - 78 la Bucuresti si despre ce se petrecea la Timisoara
atunci, pot afla mai ales din aceasta carte, comparand cozile din Timisoara cu cozile
din Bucuresti, scosul pe strada cu toptanul pentru a-l intdmpina pe Tovarasul, frigul
din apartamente si interuperile de curent, desele restructurari de insitutii, prilej de
epurari ideologice. Aveau sa mi se para cu toate mai dure in anii 80 la Timisoara, anii
tristi despre care Kamo scrie memorabil. Presiunea am simtit-o cu mult mai mare,



inclusiv din partea sefilor mai mari sau mai mici care aveau mania de a copia
fntocmai apucaturile Dictatorului, multiplicand imaginea ceausescului pe toata scara
puterii, manipuland citate, discursuri si mai ales frica, ajutati de armata de securisti
vizibili si invizibili.

Poate ca asta si este rostul unei carti de acest tip : sa ne improspateze
memoria.

Kamo ne ofera pentru aceasta puncte de sprijin, ne asista, ne povesteste si incearca
sa ne vindece de propriile noastre uitari, abdicari, iluzii, justificari, de prea marea
noastra graba de a ne descotorosi de trecut.

Melodiile simple cu versuri propagandistice, elogiind natiunea sau pe
Ceausescu, pareau, la numai juméatate de an de la Revolutie, ca provin dintr-o lume
indepartatd - spune el -. Era ea insa chiar atét de indepartata ? Sau incercam noi sa
ne-o imaginam astfel, ca sd putem uita cat mai repede nu numai frustrarea de a fi
facut parte din ea, dar si complicitatea noastra cu aceasta lume ?

Intrebarea aceasta ca oricare alta privind responsabilitatile individuale face
parte dintre intrebarile cel mai adesea tacute, atunci cand se discutd despre memoria
deceniilor comuniste. Fara a fi nici pe departe o carte acuzatoare, Blues de Timisoara
e o marturie despre cum functiona statul comunist, despre relatia acestuia cu
cetatenii lui, cel mai adesea tratati cu dispret si o lipsa de respect interiorizate
treptat si devenite forme de autoperceptie si surse de comportament autodistructiv.

Dincolo de aceasta parte intunecata a lucrurilor, cartea lui Béla Kamocsa e o
carte despre muzica devenita o forma de a trai libertatea, despre bucuria de a crea si
de a reusi sa te razboiesti prin muzica, cu tot ceea ce regimul voia sa impuna sau sa
distruga. Probabil ca tinerii de azi pot percepe mai greu de ce a purta blugi,
plete sau barba ( o pagina antologica e cea despre cum s-a sustras Kamo ridicarii de
catre militieni, din acesta pricina, de pe strada, in anii 70), a canta si a asculta rock
sau blues sau jazz, putea fi interzis sau putea deveni in astfel de imprejurari o forma
de protest si de eliberare. Au inteles-o tinerii care erau fani in schimb si care Ti
insoteau pretutindeni, pe Kamo si pe colegii lui de formatie, asigurandu-le o
publicitate imposibila altfel. A inteles-o Cornel Chiriac printre putinii care, apreciindu-
le talentul a incercat sa-i promoveze cat a fost in tara, platind acest gen de sustineri
cu pierderea rolului de decizie, apoi cu slujba si in cele din urma cu exilul fortat. Am
avut ocazia sa vad, citind un manual al CNSAS despre metodele de supraveghere de
catre securitate, la ce se expuneau tinerii care mai tarziu ii trimiteau scrisori la
Europa Libera, la celebra pe atunci emisune Metronom, cerdnd piese muzicale care in
tara nu puteau fi ascultate ( autorul cartii nu pare a sti nimic despre uciderea
prezumtiva a lui Cornel Chiriac, pentru ca deranja regimul, chiar si de departe, prin
popularitatea emisiunii sale)

Béla Kamocs explicd atent si convingator, de ce prin muzica pe care el si
prietenii lui au cultivat-o, Timisoara a savurat ceva mai devreme « portia de
libertate » pe care avea sa o plateasca atdt de scump la Revolutie. Blues de
Timisoara e un remember si pentru cei care au murit atunci si peste care acest
decembrie cerne nu doar zapada, ci si ceva mai multa uitare.
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