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Starea de civilizatie ce particularizeaza Europa Centrala are legdturd cu reformele si cu orientarea
cosmopolitd cultivate de Viena In epoca iluminista. Timisoara si Banatul Timisoarei fac parte din
amintitul areal caracterizat prin eterogenitate cultural-lingvistica, diversitate confesionald, comunicare
plurilingva, acelasi set de valori. De aici s-a nascut inclinatia catre o diversitate de experimente:
muzicale, plastice, stiintifice, tehnice. Nu este o intimplare faptul ca, de la inceputurile modernitatii,
locuitorii Timisoarei s-au Tmpotrivit ghetourilor, dezavuind preocuparile legate de fictivele

specificitati etnoculturale, refuzdnd segregarile pe criterii de origine, limba, organicitate sociala,



lingvistica, respectiv supralicitarea apartenentei la o comunitate religioasd in dauna alteia'. Ideile
cosmopolite au caracterizat o lungd perioadd asemenea orase, ceea ce a facut posibild geneza si
continuitatea formelor asociative profesionale. Multe dintre acestea vorbesc despre progresul fard
precedent in cunoasterea rationala si in emanciparea individului si a unor importante segmente sociale
de sub servitutile administrativ-politice. In fine, ele dau seami de geneza si multiplicarea unui mod de
a fi si de a actiona in relatie cu propria gindire.

Avind in vedere exemplele ce vin 1n intimpinarea unui astfel de Inteles al trecutului — o parte dintre
ele au fost pe larg descrise si argumentate in studiile noastre de antropologie istorica” - pot fi mai lesne
decodate fenomenele culturale petrecute la Timisoara in anii postbelici. Intelectualitatea umanista si
tehnicd a Timisoarei anilor 1960-1980 purta implicit ori explicit insemnele nonconformismului, ale
contestarii voalate a oricdrei ierarhii. Un mod de a gandi liber s-a structurat prin intermediul mai
multor cercuri intelectuale si artistice, dar si prin mediile social-comunitare. Au excelat, intre altele,
Grupul 111 si Grupul Sigma, Aktionsgruppe Banat (al scriitorilor de expresie germana), Cercul de
bionica al profesorului Eduard Pamfil, cenaclurile multilingve ale Uniunii Scriitorilor, reuniunile
interconfesionale patronate de mitropolitul Nicolae Corneanu, cinematecile, Formatia Phoenix.
Fiecare in parte si toate la un loc probeaza existenta unor forme de solidarizare, cautari intelectuale,

atractia pentru miscarea ideilor, refuzul limbii de lemn si al gindirii totalitare”.

Intr-o evocare din 1990, artistul Roman Cotosman isi amintea cum a luat fiintd Grupul 111 Dupa
lungi discutii intre Stefan Bertalan si Constantin Flondor, a aparut ideea de a forma un grup

experimental al plasticienilor timisoreni avand ca scop folosirea principiilor constructive si punerea in

'Nationalismul a fost intotdeauna motorul si multiplicatorul unor teorii conservatoare, adesea xenofobe si antisemite,
avand, mai ales dupa primul razboi mondial, multi partizani in statele Europei Centrale si de Est. Sa retinem ca acestea au
fost orientarile pe s-au bazat regimurile autoritare din Roméania anilor 1930-1940, precum si dictaturile lui lon Antonescu si
Nicolae Ceausescu. Pe parcursul lor, s-a atentat la spiritul Timisoarei.

? Intre altele, vezi Victor Neumann, ,,Banatul — intre Bizantul ortodox si Europa catolicd”;*Iluminismul si politicile

habsburgilor: cazurile Transilvaniei si Banatului”; ,,losefism si isosefinism sau reformele modernizatoare”; “Timisoara —
orag de referintd al Banatului interbelic” in Idem (Coordonator), Istoria Banatului. Studii privind particularitatile unei
regiuni transfrontaliere, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2015, pp. 13-36; 36-56; 111-133; 577-595.

3 Pentru detalii privind rolul fiecarui grup, vezi Victor Neumann, “Cultura civica a Timisoarei in anii dictaturii national-
comuniste. O evolutie pe coordonatele Europei Centrale”, in Idem, Ideologie si fantasmagorie, editia 1, Polirom, 2001,
editia a II-a, RAO, 2015.



aplicare a metodei prospective. Proiectele urmau sd reprezinte niste ,,sisteme de comunicare®,
,»destinate unui spatiu ambiental de integrare a artelor*. Cooperarea cu ingineri, arhitecti si oameni de
stiintd a asigurat grupului un dialog interdisciplinar cu totul remarcabil pentru anii 1960-1970. O boala
de rinichi §i o conjuncturd salvatoare a facut posibila calatoria lui Roman Cotogsman in capitala

Frantei.

,Cinetismul parizian era in plind desfdsurare $i ma impresionau turnurile de lumina ale lui
Schoffer. In graba, cdutam sa Inteleg limbajul structuralismului si al noului roman. La teatre am
vazut cateva piese de lonesco sau de Beckett. Aveam o lista de carti intocmitd de Ciocarlie, pe

care le-am cumparat cu mare noroc, scapand de perchezitia vamei la inapoiere. M intorceam
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acasa decis sa imi schimb radical metoda si mijloacele de lucru™.

Artistul sosise de la Paris cu o experientd noud, cu lecturi noi si cu impresii culese in celebrele
muzee si galerii de artd unde descoperise realizdrile pionierilor constructivismului, cinetismului si
abstractionismului liric. Avea de infruntat inertiile unui sistem politic care se opunea schimbarilor,
controla creatia si vietile creatorilor. Va constata insa ca, pe fondul micii liberalizari de la sfarsitul
deceniului al saselea al secolului trecut, Timisoara era un loc unde se aflau laolalta destule minti
luminate aspirand spre o orientare culturald europeana. In tot cazul, una diferiti comparativ cu aceea
comunistd. Desi cadrul politic nu era deloc prielnic, Timisoara anilor 1960—-1970 parea inca puternic
impregnata de cultura comportamentald a Europei Centrale.

Infiintat in 1966, Grupul 111 se afla sub influenta ideilor propagate de citeva personalitati ale urbei.
Adusese sperante nu doar in randul artistilor plastici, ci si, in general, in sanul intelectualitatii. In
scurtd vreme a facut dovada ca dialogul interdisciplinar era unul fundamental pentru adaptarea la
schimbadrile ce se petreceau in lume. Dupa plecarea lui Roman Cotogman in Statele Unite ale Americii,
Grupul 111 ia fiintd, intr-o noud formula, Grupul Sigma. Avea acelasi fondator: Stefan Bertalan.
Pentru arta contemporana din Romania, Grupul Sigma a oferit o intelegere alternativa si o noud
definire a lumii prin apelul la gramatica formelor, estetica industriald, marketing, geometria
industriala, culorile complementare, design, geometria descriptiva, studiul bionic. Pe buna dreptate,

Constantin Flondor considera Grupul Sigma ca pe unul ce asociase acei oameni de stiintd si acei

113

4 Roman Cotogman, apud A. Pintilie, ,,Tendinte constructiviste in arta contemporana romaneasca‘, in: Ileana Pintilie, S.
Bertalan, C. Flondor, D. Tulcan, Creatie §i sincronism european. Miscarea artistica timisoreana a anilor 1960—1970),
Muzeul de Arta Timisoara, 1991.



umanisti ce isi propusesera ,,un program de pedagogie de artd, principii de corelare intre
forma-functie-mediu, principii de generare a formelor.

Referintele permanente ale celor doua grupuri, /717 si Sigma au fost Natura, relatia Naturd—Numar,
procesul devenirii formelor, antropologia. Ideile novatoare erau indarorate mai ales lui Stefan
Bertalan. In Liceul de arti plastica din Timisoara, in care membrii Grupului Sigma erau profesori, era
frecventat de elevi interesati de bogatia prezentului, de arta si cultura ce se nasteau atunci in lume.
Citeau Sartre, Kafka, Joyce, lonesco, Hesse, dar si o literaturd de avangardd din domeniul stiintelor
sociale semnatda de Marshall McLuhan, Alvin Toffler, Nicolas Schoffer. Ascultau muzica lui
Sostakovici, Schonberg, Bartok, Stravinski. Sub influenta nonconformismului lui Stefan Bertalan,
elevii erau tratati ca parteneri de drum ai profesorilor, ceea ce le dadea impresia cd mergeau umar la
umadr cu maestrii spre a defrisa terenuri necunoscute. Atmosfera — cum spune losif Kiraly — era una
impresionant, inexistentd in alt liceu sau in altd facultate de profil din Roménia acelui timp®.
Expozitia elevilor Liceului de artd plasticd din Timisoara din anul 1976 de la sala Kalinderu din
Bucuresti avea sd confirme toate acestea. Andrei Plesu a asemuit acea expozitie a profesorilor si
elevilor Liceului de Arte din Timisoara cu ,,un ansamblu viu, deschis, surprins in plin mers, n plind
devenire. Deasupra sa pluteste atmosfera densa a unui bine dozat respect pentru traditie, laolalta cu cea
a experimentului sobru si curajos, liber de orice prejudeciti, dar si de orice snoaba afectare*’.

Creat si animat de Stefan Bertalan, Grupul Sigma avea In componenta sa personalitati precum
Constantin Flondor si Doru Tulcan, iar solidari cu grupul erau artisti precum Molnar Zoltan, Dietrich
Sayler s.a. Devenise de referintd nu numai in domeniul artistic, unde a contribuit decisiv la Tnnoirea
limbajelor plastice, ci si in acela al dezbaterilor de idei. Dorinta schimbarii era evidenta la toti acesti
artisti, motiv pentru care ei au devenit in anii 1960—1970 promotorii unui alt mod de comunicare, care
se sustrigea programatic controlului ideologic al regimului comunist®. Pluridisciplinaritatea

promovata, pedagogia artisticd tinzand spre sisteme deschise, depasirea formelor cunoscute si

5 . A . . . . o . e . . « . » »
Constantin Flondor, ,,Evocare” in Creatie si sincronism european. Miscarea artistica timisoreand a anilor '60—'70),
Muzeul de Arta Timisoara, 1991.

®1n aceeasi perioada, elevi ai Liceului de Arte Plastice din Timisoara erau Radu Mihailescu, cunoscutul arhitect de astizi,
profesorul Marius Sangerzan, fondator al sectiei de design a Universitatii de Vest din Timisoara, Liviu Brebe, arhitectul sef
al Consiliului Judetean Timis de astazi si multi altii.

7 Andrei Plesu, ,,Un liceu de arti plastica si cateva intrebari® in Creafie i sincronism european. Miscarea artisticd
timigsoreand a anilor *60—"70, Timigsoara, Muzeul de Artd, 1991.

N

8 lleana Pintilie, ,,Punctele cardinale ale miscarii artistice timigorene 1960—1996% in: Experiment in arta romdneasca dupa

1960, volum colectiv, Centrul Soros pentru artd contemporana, Bucuresti, 1997.
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introducerea studiilor experimentale au facut cu putintd nasterea unei ambiante culturale si artistice
extraordinare In Timigoara acelor ani.

Coordonator seminariilor de psihiatrie, dar si a originalului Cerc de bionica, profesorul Eduard
Pamfil a jucat un rol esential in formarea multor artisti, muzicieni, filologi, istorici, matematicieni,
filosofi. Amintitului cerc i se datoreaza instituirea unui adevarat ritual al ideilor, si, tot lui, fecundele
dialoguri si teoretizari nonconformiste. Intalnirea dintre pictorul Stefan Bertalan — initiatorul si
animatorul Grupului Sigma — si Eduard Pamfil a reprezentat un punct de referintd pentru atmosfera

creatoare a Timisoarei postbelice.

»Bertalan este, spunea Eduard Pamfil, un cavaler al anticonformismului. Toate lucrurile, toate
gesturile, toate discursurile care se pot sfarsi in chip comod si placid sunt sigur evitate, dacd nu chiar
de nesuportat pentru el... tot ce face el este marcat de acest caracter de a fi o constructie spre ceva,

A . o . . [ . ~ <9
intretinuta de continua tensiune a nemultumirii de sine insusi‘ .

Afectiv si intelectual faceau parte din aceeasi familie. Muzica clasica fusese o punte de legatura
intre cei doi. In general, setul lor de valori era unul convergent, acesta devenind principalul suport
pentru diversitatea reflectiilor lor. Era mai mult decat un simplu joc, cdci din dialogul lor a rezultat
interesul pentru deconstructia adevarului unic. Profesorul avea o orientare liberala, diferita fata de
cultura monologala specifica politicilor totalitare, dar si unor medii intelectuale. Asa se explica faptul
ca mesajele lui Pamfil veneau in orizontul de asteptare a lui Bertalan. Influentat de scrierile franceze
mai vechi si mai noi, ideile sale aveau sa insufle sperantd, anticipAnd fenomene care urmau sa se
petreacd. De aici, fascinatia pe care o exercita asupra unor cunoscufi scriitori, filozofi, artisti ai
Timisoarei epocii. Tot astfel, admiratia lui Bertalan pentru idealurile umanist-renascentiste ori
iluministe cultivate continuu de Pamfil in toate discursurile ce probau responsabilitate fatd de
aspiratiile spre libertate ale fiintei umane. Cercul de bionica 1i atrdsese pe cei interesati in gasirea unor
modele pentru tehnica, arta plastica sau pentru construirea unui limbaj propriu. Nu este o intimplare
fptul cd Stefan Bertalan fusese atras de combinatia dintre speculativ si pragmatic. Apropierea de
gindirea lui Eduard Pamfil este vizibila in descoperirea si valorificarea comunicdrii convergente, n

,,comunicarea libera de dominatie®, in confruntarile deschise.

? Vezi Ion Nicolae Anghel, Cartea cu Pamfil, Editura Amarcord, Timisoara, 1996.
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Demersul prin care arta intra intr-un dialog autentic cu stiinta a provocat comentariile pozitive ale
celor mai avizati critici din Romania si din strdinatate. Stefan Bertalan si Sigma probaserda nu doar
autenticitate, ci §i o coerentd a muncii de echipa cum arareori s-a vazut altundeva in Romania acelui
timp. La randul sau, artistul crease acel mediu de confruntare, de unde si observatia potrivit careia in
cazul Sigma avem de-a face cu o miscare artistica ,,ce ramane si in momentele ei de maximum de
constructivism sau de program de pedagogie a esteticii formelor utile sub semnul naturii i al armoniei

. 10
universale*

. Bertalan 1nsusi o asemuise cu ,,0 galaxie efervescenta”, avand ,.stelele ei, Flondor—
Cotosman, Tulcan—Bertalan, ca stele principale si luminoase de gradul X—Y*'".

Maturitatea artistilor Grupului Sigma s-a reflectat in Incercarea de coagulare a discursului cultural
si de cercetare-solutionare a tesutului social urban. Pornind de la ceea ce preocupa cercul de bionica,
Stefan Bertalan si grupul siu au deprins rostul cercetirilor stiintifice si relatia acestora cu arta. In scurt
timp, deveniserd cdutatorii mecanismelor din sistemele vii, sugerdnd noile cai de urmat in arte,
arhitecturd si in stiintele tehnice. Observand aceste legdturi intre cele doud cercuri, unul coordonat de
Eduard Pamfil, altul, de Stefan Bertalan, vom intelege mai exact de ce si cum anume s-a nascut la
Timisoara modelul experimental in plastica roméaneasca postbelica. Tentatia interferentelor spatiale a
entuziasmat cele mai stralucite cercuri de intelectuali.

Existenta unui constructivism avant la lettre, care impresionase specialistii si publicul la bienala de
la Niirnberg din 1969, indica nu numai o prezentd memorabila la un for artistic international, ci i o
reald sincronizare europeana a studiilor lui Stefan Bertalan si ale Grupului Sigma. Ceea am adus aici in
discutie este doar o incercare de interpretare si contextualizare, una dintre multiplele posibile. Cit
priveste expozitia, ea este o retrospectiva ampla si unica apartinind Muzeului de Artd Timigoara si are
ca scop primordial valorificarea unui segment important al creatiilor unui mare maestru al artei

romanesti din toate timpurile.
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